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DET

BEVAGER

Af forfatteren Vagn Steen.

Hvad er et mobile? Egentlig er det bare en
uro - der bevaeger sig ved forstyrrelse af en
skrebelig balance. Det kan veere en let
vind, eller opadstigende varme fra en ovn,
eller menneskers dndedreet.

F.eks. Marcel Duchamps’ bgjler, eller
Calder’s mabiler.

Men det er mere robust at bruge en
motor og virkelig seaette bevaegelse i kun-
sten. Som Jean Tinguely gjorde. Han satte
et billede af Malevitj i gang - i sin »Meta-
Malevitj«. Men det er egentlig et pseudo-
mobile: for bevaegelighederne ligger alle-
rede i konstruktionen, og de konkrete be-
veegelser gi'r egentlig ikke noget nyt.
(Hvad Tinguely selv var den farste til at
indse).

Naturens egne varsomme beveaegelser
kan lege med former - som vinden leger
med skyerne eller sgens overflade.

Og menneskers indgreb kan fare til et
seeregent samspil mellem veerk og tilskuer.
Man kan omdanne, ja omskabe et kunst-
veerk, flytte om pd elementer, selte et
tempo ind, afpreve nogle yderligheder,
zendre farver og lys. Méske er kalejdosko-
pet den staerkeste tradition for billeder vi
kan pavirke med vores haender.

Men hvad sd med maskiner? Er de ikke
direkte umenneskelige, menneskefjend-
ske, antikunstneriske?

Nej, en maskine er ikke altid rd. Dens
kraft kan forplantes p& en made der virker
mild - og menneskelig. Hvis kraftoverfer-
slen ikke er brutal. Hvis der er et admini-
strativt system undervejs der ikke er for
kynisk.

Det snurrer rundt

Per Olov Ultvedt har arbejdet med bevae-
geligheder siden 1954. Det skete pé op-
fordring, og det var dekorationer til en

ballet. Han satte geometriske former i be-
veegelse.

Senere blev det - som i kalejdoskopet -
figurer der karer rundt om en central akse.
Og kun én. De snurrer rundt, og han kal-
der dem »Snurrar«. Der dannes forskyd-
ninger i spillet med afgraensede overflader
hvis greenser stadig sendres. Flader udvi-
des eller formindskes, skifter form, over-
daekkes, fades og forsvinder.

De kan veere meget kraevende for gjet,
ja, man har pastiet at de adelegger ajne-
ne hos ivrige tilskuere. Bevaegelsen gor de
enkle former mangfoldige, ger det over-
skuelige nassten uoverskueligt.

De er smukke og fascinerende, i runde
og firkantede rammer, sort-hvide eller i
klare farver. Men et eller andet sted bli'r
fascinationen udtemt, man skal i hvert fald
ha’en pause. Eller man skal videre. Eteller
andet sted skriger de efter noget mere.

Ga pa eventyr

1 1958 lavede Ultvedt den farste store ting
helt ud fra fysiske forudseetninger. Det ze-
stetiske ligger i at bestemme sig forud, at
begive sig ud pa ®stetisk eventyr.

- Treemaskinerne bestemmes i haj grad
af fysiske krav. Hjulet behaver ikke veere
rundt, men to stokke over kors er et mini-
mum. De behaver ikke engang veere lige
lange.

Men fysikken er midlet og hensigten
®stetisk, sd ndr mobhilet fungerer fysisk,
fungerer det ogsa astetisk.

Mente Ultvedt.

Detvarikke ferst og fremmest en astetik
der sagte efter de sdkaldte »foraeringer«
som enhver teknik kan kaste af sig. Men
Ultvedt var naturligvis dben for foreeringer
og accepterede dem - i hvert fald som
tilskuer til sit eget vaerk.

SIG

- Seetter du aldrig en pind pa af eestetiske
grunde?

- Aldrig i helvede.

- Lader du aldrig en teknisk set overfla-
dig pind blive siddende af sestetiske grun-
de?

lkke noget svar.

P4 eventyr med mebler

Ultvedt kunne arbejde med husholdnings-
redskaber og mabler, vares naermeste om-
givelser.

En gammel hylde med flere rum. Til
hejre og venstre er der dere der gar ud og
ind. De har noget flagrende kniplingsstof
der lokker, maske som en kensabning. Der
er synlige snoretrek foroven. En berste
kaeler for en stoppeklods. Nogle skoblok-
ke haenger ned, deres pinde gdr ud og ind
af hullerne, maske et samleje.

Der kommer en lyd af taj mod tej, det
er balger der sldr mod stranden, en lang
denning. Det er mennesketaj, naesten
hud.

Der hanger en bakke af sammenlimede
lister, sddan en som min mormor havde -
den kunne meget praktisk rulles sammen
nar den ikke stod under et fad. Og et
pingpongbat har afreven belagning der
flapper lystent.

Ultvedt har taget et mabel, ikke et nyt
men et gammelt - og gjort noget ved det.

Saten motor i og ladet det arbejde. Det
taler ikke med ord som legetajet i et even-
tyr af H. C. Andersen - men med dere og
forhaeng og heengsler. Og med god lyd. Og
ligesom legetajet lever det sit eget liv, ndr
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menneskene er borte. Mablerne artikule-
rer sig. | mareridt og erotik. | drem og
glaede og galskab. | tvivl og overmod.

Hele det horgerlige hjem far deemonisk
og eventyrlig bevaegelse i sig.

- Man gér pa eventyr med materialet.

Sengeborde: klaprende dare, tandbar-
ster op og ned, skuffer ud og ind. Nar deres
motor gdr, ndr deres hjertepumpe slar.

Hvordan kan sddan et klapremebel std
i en trevaerelsers lejlighed?

- Ethvert kunstveerk forstyrrer trevaerel-
sers lejligheder.

Modeller
Mablerne er meget preecise modeller af
dramatiske muligheder i mennesket, De
gar pa formelle eventyr der pd en sikker
made forener uhyre praecision og meget
stor frihed.

Meblernes materialespil bli’r udfoldet,
deres konstruktioner fir nye funktioner.
Ultvedt seetter meblernes muligheder i
gang med elektromotorer, det er ligesom
meblernes indre kraefter gdr pd eventyr
med bevagelsen. Og der skabes modeller
for et bade meget humoristisk og dybtbo-
rende alvorligt forhold til verden og livet
og tilvaerelsen igvrigt.

Miljoer

Men der er ikke sa langt fra et eller flere
mebler til hele vaerelser, hele miljger, om-
givelser, environments som man sagde,
installationer, som man siger.

Den gang, og det var i 1960, fortalte Per
Olov Ultvedt altid om Kurt Schwitters
utrolige MERZ-opbygninger. | Hannover -
og til sidst den lade i England som ikke
eksisterer mere. Og han gik i gang hjemme
i Vegagatan.

Var det da ikke bedre at mennesker selv
trak skufferne ud?

Jo, det blev det senere, for rugbradsmo-
torer var interessante pd andre mader, og
nysgerrighed en rimelig drivkraft. S3 ved
siden af maskin-maobilerne kom de men-
neske-drevne.

Og sa kom chancen for de forste store
helheder.

Forbandet zestet

| Amsterdam stdr vi i august 1962 og ar-
bejder, jeg som ukvalificeret hjaelper og
stikirenddreng.

Vi haenger nogle stole op i snore, sd de
kan bevaeges af daere der dbnes og lukkes
af publikum.

Ultvedt sldr saedet ud pd en wienerstol.

Jeg ser spergende pd ham.

Den bli'r ligesom mere stol sddan.

»Qansett smaken sd koster det«. 1973, Foto Enrique Sampognaro CSP.

S4 haenger den under loftet, og der kom-
mer et smukt spindelveev frem.

Der er andre kunstnere pd museet, de
fylder hver sit rum. Daniel Spoerri gar
forbi.

- Aaah, how beautiful.

Ultvedt er tavs, spergsmalet haenger i
luften.

Robert Rauschenberg kommer og ud-
trykker sin beundring. Han kan [i’ noget
man ikke selv har gjort, for det er man ikke
ansvarlig for, det er en uskyld i vaerket.

Ultvedt er tavs, Rauschenbergs ord far
lov at heenge il tarre.

Jean Tinguely slentrerind i sin semands-
gang. Han far gje pad edderkoppespindet.

- Aha, un collaborateur, en medarbej-
der!

Han fik et godt grin til svar. Det var to
&bne sind der madtes.

Sa var det min tur - til dumheder.

- Sig mig, hvad skal vi gere? Skal jeg ikke
torre spindelvaevet bort?

- Nej, din forbandede @stet, jivla estet!

- Jamen...

Bli'r det siddende, s& bli’r det siddende.
Og falder det af, sd falder det af.

Det slog mig som en kunstnerisk ar-
bejdsform der ikke gar i sma sko, en aeste-
tik der ikke bli’r pedantisk i det uvaesent-
lige.

En collaborateur der maske falder af i
svinget, men far sin chance.

En rd sans for det afgerende - og tavshed
over for alle udenveerker. En uanfegtet-
hed.

Dor efter dor

Jeg abner den ferste der i labyrinten og
fornemmer at der beveeger sig noget et
sted, jeg kan hare det men ikke se det. jeg
arbejder deren op og i for at finde ud af
sammenhaengen der sker gennem en snor
og et modvaegtssystem.

Ferste der til hejre seetter tre ting i gang.
Den drejer en vandret ophangt stol inde
ved veeggen. Og den vipper en lodret
ophaengt stol lige over mit hoved bagover.
Og treekker en treeklods i midten op. Den
er i en szerlig modvaegtskasse man kan se
ind i, og modvaegtene glider op og ned
afhaengigt af hvor mange dere dererigang
pa det tidspunkt man er tilskuer - og med-
lever.

Den nzeste der drejer et cykelhjul rundt,
og noget staltrad glider mod et strengein-
strument. Spinkel lyd.

Skufferne pd et mgbel treekkes ud og ind
af de naeste dare.

Nu hzver en der en stol der er synlig i
det modsalte hjgrne men som man ikke
kan se ndr man star i deren. Og hvorfor
skulle man ogsd det? Der sker sd meget
andet omkring en, forklarligt fordi sam-
menhzngen er synlig eller uforklarligt nar
der traekkes i usynlige tride og abnes
ukendte dere langt fra en.

Der er utroligt mange dere pa den be-
grensede plads, Hele tiden ma man val-
ge. S& er de to, tre, fire dare. Jamen den
ene er falsk pd den mdde at den ikke kan
&bnes. En anden farer ud mod ingenting -
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i hvert fald ikke mod nogen videre vej frem
i labyrinten men nok en masse at se pa.

Handtag kan sidde praktisk og rigtigt for
voksne, det gar de da for det meste. Men
hist og her er de pd den gale side, inde ved
hangslet. Eller der er to. Eller de sidder
lavt, i barnehgjde.,

Over hovedet virker det komplicerede
og smukke spil af snore og lodder og
trisser.

Det er sat op efter praktiske hensyn,
pastdr filuren Ultvedt hvis han absolut skal
tale aestetik. Og virkningen bli'r ny og
dristig. Det er arbejdsglaedens upyntede
spor. Eventyrets frie aestetik.

Politiske tegninger
1968 bli'r Ultvedt professor pd Konsthog-
skolan. Og det bli'r nok en skillelinie.

Far det kunne han opfatte sig selv som
anarkistisk eller ligefrem nihilistisk.

Nu bli’r verden mere politisk, han ma i
hvert fald ta’ stilling til universitetsrefor-
men.

Og han begynder at tegne politisk. |
tidsskriftet Folk och Bild leverer han mar-
kante kommentarer til Jan Myrdals artikler,
ikke altid efter Myrdals hoved - Ultvedt
har sit eget egensindige.

Han har skabt det klassiske portreet af
Jan Myrdal selviredje: Myrdal som psykia-
ter lytter til Myrdal som patient der drem-
mer om Myrdal.

Det er egentlig ogsd et portraet af den
selvforsynende, selvforbraendende, selv-
forherligende, selvbeskuende kunstner.

P& eventyr i grotten

Og en udsmykning pd Tunnelbane-Cen-
tralen (Jarvabanen) fra 1975 blev en poli-
tisk handling af sterst mulig folkelig bred-
de.

Som en keerlighed til bjergmassivet har
han hevaret udboringen nogenlunde rat:
vi star i en skakt,

Som en keerlighed til de huler vi men-
nesker elsker har han gjort skakten til en
grotte i klar bld farve. Bjergmassivet er
blevet beboet og en smule sakralt. Hvorfor
pokker skulle farven ellers vaere 54 forjaet-
tende bld? Og hvorfor skulle der veere
dekorative ranker over den ujevne vaeg?
Sddan som vore gamle kirker har blade der
felger ujaevnhederne med utroligt levende
rum-sensitiv hand.

Som en karlighed til arbejdet har han
ladet tunnelbanearbejdernes gode stillin-
ger under udboringen af bjergmassivet std
som malede skygger. Han har bevaret pro-
cessen i et@jebliksbillede. Vistar i en skakt
hvor der billedligt og konkret arbejdes.

Det hele er blevet et alternativ til alle de
andre udsmykninger af svenske kunstnere
i den lange T-bane. De reduceres til »ud-
smykninger« i »designede rume, til bor-
gerlig eller antiborgerlig eestetik. Hans
grotte er et rum, den har en samlet kraft og
er stadig midt i arbejdet: togene karer
ligesom mere reelle og konkrete ind i hans
milje.

Her er det virkeligheden uden om veer-
ket der er et stort mobile. Togene kommer
og gdr med svensk regelmaessighed, men-
neskestremmen har en international ure-
gelmaessig rytme og er et uudtemmeligt
hav for iagttagelser i offentlige rum.

Ethvert kunstveerk er farligt for den to-
veerelses lejlighed.

Ro i virkelighedens mobiler

Det bli‘r til mange opgaver. Nu er vaerker-
ne ikke altid mobile. [ parkerne er der ikke
tog men barnevogne. Menneskestrsm-
men er mobilitet nok. Hvad skal de bevae-
ge sig om?

Om nogle af kulturens kreefter. Men i
folkelig form.

P& en rejse i Bretagne har Ultvedt set de
vaeldige calvarier der stir langs vejene.
Hvad med at stebe nogle lige sd sterke
billeder i cement?

Det er gennembrudte mure. Man kan se
igennem og fastholde kontakt med miljeet
i seerlige udsnit. Og der er et indhold.

Postterminalen far Pandoras /ske i
1982 ved siden af Mislykket Overfald pa
en Postrytter og To Postbude.

Den tilsyneladende grove form i mate-
rialet kalder pa en humor. Den udfoldes
for alvor i Motala Folkets Park i 1984.
Frokost i det granne - som indhold er det
kulturhistorie for alle pengene, og folkeligt
er det ogsd. Store negne kvinder og lystne
mand sidder pd graesset. Men maske er
der allermest appetit i den hund - eller er
det en raev - der har meldt sig til.

| Hedemora Folkets Park bruger han tree
til Tragedien, Komedien og Farcen, ogsad
godt plantet i folkelig bevasgelighed.

Skolen pa Liding& hvor han bor far en
munter BI4 Frise. Det er en humoristisk
serie med mange @jnes sammenhold. Sto-
leryggen skaever til honsene, bogstavet M
kigger op til uglen der sidder pa pegefin-
geren hos en laerer der er faldet i sevn pd
katederet, To ure - som skoler drejer rundt
om - og en opstrakt hdnd med et able
herer ogsd med. Der skeeves mistroisk til
kundskaben. Og ellers er der nogle anti-
logiske tegnekonstruktioner af en art som
Ultvedt dyrkede i halvtredserne, og som
han nu vender tilbage til.

Neermest Danmark er Blomst og Post-
rytter i beton i Halmstad og - som det
st@rste - Ve over V.

Den viser krigsscener fra Christian Vs
opbygning af Kristiansstad - mens han
gdelagde det Vi der var middelalderens
fornemme by pa stedet.

Nu stdr skulpturen ikke pa graesset men
er haevet, sd de voldsomme stridshingste
kan stejle flottere og grusomhederne kom-
me pa sokkel.

Don Q.

| Firserne dukker der nye mobiler op. Don
Q. keemper med et braet. Det er overmag-
tigt. Han er et leddelgst leddelt menneske
der teknisk set er et vedhaeng ved planken
som styres af trisser, synligt fastgjort til to
hjul der kerer rundt med hver sin snor
fastgjort ved sem uden for centrum, Hju-
lene karer nok ikke i samme hastighed.

Er semmene - konjunkturerne - begge
langt nede, s& ligger Don Q. pé jorden,
helt sammenfaldet som ingen menneske-
krop kan veere, netop kun dukken.

Og er de hajt oppe, sd jubler han uhar-
ligt, s& er en vanskelig veegtleftning lykke-
des. Det er hgjkonjunktur - men hvor laen-
ge?

Hjulene drejer stadig rundt, semmene
treekker braettet lidt frem og tilbage og op
og ned.

Kampen mod eller med breettet har sin
egen skabnesvangre dramatik. Hovmod
og fald, overmod og tvivi, Sisyfos med
braet. Hej humor og endeles tragedie. Ul-
tvedt med lod og hjul og trisser. Anderle-
des er livet nok ikke.

Relieffet indgdr naturligvis i en serie.
Ridderen skal keempe mod meget andet
end det hirde braet. Verden er fuld af reelle
og fantastiske vejrmeller,

De bevaegelsesord vi har
Man kan bruge mange verber for det ma-
skinerne eller tilskuerne setter i gang.

Tingene hidser hinanden op, kaertegner
hinanden, keemper mod hinanden, stetter
hinanden, hilser hinanden, stikker smd
flag op. Enkelte bogstaver kan puste sig op
og falde sammen, raekke ud, forvandles.

Der laegges op til et stort register af
fornemmelser og falelser. Der pdkaldes
gamle erfaringer. Vi skal ikke glemme men
genopfriske vor barndoms mabler og
uhéindterlige bogstaver.

Og det sker ikke med ord. Det er skulp-
turens frihed, en inspirerende og kreeven-
de ordfrihed,

lkke at Ultvedt holder formerne rene,
som man siger. De er ikke ordfjerne eller
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virkelighedsfjerne. Men de er heller ikke
pegende, overtydelige, ordfaste, virkelig-
hedsforankrede. Netop denne balance
holdes. De mange hormoner og seksuelle
elementer bli'r ikke tvetydige eller banale.
Og det politiske spraengstof bli'r ikke no-
gen falsk autoritet. Det bli’r modeller, me-
get dbne rammer der maske aldrig udtem-
mes eller fyldes helt af tilskueren.

Det betyder at tilskueren gar godt i at
frigmre sitmod til at veere med, maske ogsa
formulere sin egen brug af det skulptur-
spillet saetter i gang - og indfange de anel-
ser, ryk, impulser der ellers let gr menne-
sker ubrugt forbi.

Pa den mdde er Ultvedts tilsyneladende
uanfaegtede veaerker springbraet for temme-
lig kreevende anfaegtelser. Men de er ikke
kreevende fordi Ultvedt gar det svaert, men
fordi vi alle har sveert ved at f os selv ud
af busken og fd kaldt hidtil ubrugte fanta-
sispring og kropsbevaegelser frem. Det er
ikke bare hovedet men hele kroppen og
dens barnemodige og frimodige fortid der
kaldes pa.

Vandets kreaefter
Kan Ultvedt ikke bruge naturens kraefter?

Jo da.

Han er jo - efterhdnden - svensker. Og
kraft far man fra elvene. Han har bygget et
mobile i Falun hvor vandet satte bevaegel-
sessystemet i gang. Det sa ud - ja, lidt i
retning af en flodbdd pd Missisippi. Med
vimpler og farver.

Og der gar stadig en kunsthandler -
Svend Hansen - rundt og sergrer sig over
at han ikke sd tidligt som 1963 sagde ja til
at fd bygget en mobil skulptur ved Arhus
A-han havde den gang Galleriet Ved Aen,
lige ved det gamle kunstmuseum.

Kulturens kraefter

Men der er noget man kan kalde kulturens
kraefter. Den svenske teknologiske historie
har et stort pionernavn, Christopher Pol-
hem. Og det er ikke tilfeeldigt at Ultvedts
starste teerskevaerkagtige maskine hedder
Hommage a Christopher Polhem.

Men der er ogsd kulturel kraft i det
greeske tempel der bringes i mobilitet i
Silkeborg og Malme Konsthal.

Og i den Don Q. der keemper med et
breet eller mod en tyr under to ubestikke-
lige hjul.

Meblerne kalder familiekulturen frem
med hele den psykologiske dynamik.

Det vakkelvorne men aldrig helt fortab-
te graeske tempel refererer til verdenskul-
turen,

Og den vakkelvorne men aldrig helt
fortabte spanske ridder refererer til ver-
denslitteraturen.

Det vakkelvorne men aldrig helt fortab-
te sengebord refererer til alverdens fami-
liemanstre.

Og sa meerker vi folelsernes kraefter, For
foler vi ikke alverden ved et graesk tempel
eller den sindrige hidalgo fra la Mancha,
sd er alle speendinger pé spring i familie-
buret.

Og s& fornemmer vi hvor sterkt en til-
syneladende meget enkel mobil skulptur
kan hamre pé den skal vi har om vores
felelser og vores mere eller mindre frie
sensualitet. P4 vores sammenflikkede for-
tid.

Tvivl og overmod
Arbejder maskinen mod vores felelser?

Er vi spaendt fast i et begraenset rum i en
skruestik? Er vi evigt styret af tréde fra
roterende hjul, af valser og trisser i et
maskineri der delvis er synligt og delvis
usynligt - og som utvivlsomt har en meget
tvivlsom hensigt med os? Naturligvis.

Men er der ogsd mere frie gjeblikke?

Er der bade tvivl og overmod?

Velbegrundet tvivl og svagt begrundet
overmod.

Men den utroligt velbegrundede tvivl -
pé alting - kan opleves som livsfornaegten-
de: folelsen sulter.

Og det svagt begrundede - eller helt
ubegrundede - overmod er livsstyrkende:
folelsen svulmer.

Her er ikke tale om holdbarhed i laen-
gere tid, men om fyldte gjeblikke: Nad-
vendige sjeblikke.

Behovet for dybsindigheder

Stiller man sporgsmal til vaerkerne, sd kan
der altid svares meget klart pd nogle af
dem - og andre spargsmal far man i hove-
det igen - og ma svare ud fra sit eget liv.

Sperger man hvordan noget fungerer, sa
kan man som regel se det. Dér er hjulet,
dér er ssmmet, dér er snoren, dér er
haengslet, dér kommer strammen fra, og
dér er den lille motor.

Sparger man om hvorfor det lyder sa-
dan, sd kan man som regel finde ud af det.
Dér er hjulet der knirker, dér er stoffet der
knitrer, dér er klaveret der afgiver sma
toner.

Men sperger man efter et svar der skal
veere seerligt dyhsindigt, sd er man pd vild-
spor.

Ja, en svensk teoretiker sagde at Ultvedt
ikke havde nogen dybsindig hensigt. Han

blander sig ikke i hvordan hans veerker
rammer publikum.

Det var ment som en kritik. Tror de
fleste.

Jeg har altid opfattet det som en meget
stor ros. Og tiden er forlangst lobet fra alle
ideer om tydelig dybsindighed, det blev
gjort latterligt af russiske futurister og da-
daister tidligt i drhundredet.

Tvaertimod er det en kunstnerisk naen-
somhed og finfelelse at overlade dybsin-
dighederne til tilskueren. Nej, det er ikke
nogen trumf i det spil at kunstneren har
noget dybsindigt for.

Man kan trygt overlade tilskuerne de
mange muligheder for dybsindigheder -
og fortolkningen af dem, hvis man ellers
er tryg i sin aktivitet, som danseren i sin
krop, sigteren i sit sprog.

Det er meget pdtreengende at sende en
»fortolket dybsindighed« ud i tilveerelsen.
Det skulle de store dadaister som Arp og
Schwitters nok neere sig for.

En »fortolket dybsindighed«vil altid vae-
re autoritar og padagogisk.

Men en dybsindig fortolkningsmulig-
hed foreligger egentlig altid.

Ultvedt er ikke pd nogen méde u-dyb-
sindig eller flad eller uvidende om hvor-
dan hans vaerker kan modtages.

Men han saelger kunst - ikke dybsindig-
heder (det billige skid).

Jo, vi har stor frihed til at opleve Ultvedt,
inclusive friheden til at reducere os selv til
smdborgerlige konverserende iagttagere
der ikke ser en skid. Men det har vi jo altid.
Og det drejer sig om noget helt andet.

Om et mede af seerligt kravles kraeven-
de art.

Hvem er han?
Hvem er han egentlig? Hvad er hans bag-
grund?

Per Olov Ultvedt er fedt i Finland og
kom til at gd i skole i det fornemme Djurs-
holm, selv om han boede i et meget be-
skedent omrade. Hvad betyder det? Som
at veere grenlander i Ryvangen i 1930er-
ne, At veere sprogligt og skonomisk afvi-
ger mellem landets skonomiske overklas-
se.

En anden svensk kunstner, Torsten
Renquist, boede ogsd pd Djursholm. Hans
far var leerer pd skolen. Og han var - med
Ultvedts udtryk - hvid neger. Ultvedt selv
var sort neger.

Og hvad leerer man s&?

At se illusionslast lige gennem menne-
sker - og gennem kunstens kleresi. Og at
fastholde sig selv.
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Den undertrykte kan i hvert fald satse pa
to ting: kritik og kreativitet. Og udvikle
humor og galgenhumor. Den undertryktes
humor er bitter alvor.

Der gik en lang og egensindig vej fra
grim lling pa Djursholm til international
kunstner med egen kontur. Ret uanfaegtet
af snobberi og fine fornemmelser, ret sik-
ker pd sin egen arbejdslyst og preecise
eventyrlyst. Ikke uden nadvendige relatio-
ner til Ulf Linde - som kritiker, museums-
folk, egensindige forfattere - som Jan Myr-
dal, kunsthandlere. Men aldrig i lommen
pa dem eller bare sleret i sin kurs. Han var
vistnok altid det steerkeste temperament i
samspillet.

Ultvedt har det jeg vil kalde en ra sans
for kvalitet - som stilfeerdigt sagt er en
mangelvare | kulturetablissementet. Som
sadan har han veeret en sterk dynamo.
Han har dynamik og stimulans og et nee-
sten stumt krav til andre om selvkritik.

Det har en meget speciel form. Ndr
Ultvedt bli’'r spurgt om noget han synes er
dumt eller ligegyldigt, sd svarer han bare
ikke. Modparten kan std og marke sin
egen dumme bemzerkning haenge i luften.

Det er tilsyneladende et brud pa samta-
lens etikette, men dybere set en meget
undselig form: dumheden bli'r taget alt for
alvorligt ved en modsigelse, men nar den
heenger ligesom til terring, sd far modpar-
ten en nadig chance for at glemme den,
eller ta’ den op til nuancering - i videre
forstand at finde en form som ikke er fadt
dad eller slapt.

Og det er den gode spanding hos per-
sonen.

Tilsyneladende rd - gossan Ruda, som
de siger i Sverige. Klods-Hans der blaeser
pa det hele og vinder prinsessen. Og utro-
ligt undselig, varsom, med det gamle ud-
tryk »nobel«. Hardhed til at nedbryde
tomhed, lagge afstand til urimelige
magtsystemer, Og naensomhed til at veere
endog meget neer andre mennesker.

Der er et mobile med en skoblok der er
som en fugl der bevaeger sig pd en skive
sd naensomt at vi narmer 0s en graense,
den yderste varsomhed, de sarteste keer-
tegn der kan gives i en verden der styres
af elektromotorer.

Den mobile hverdag
Hvordan lever den mand egentlig til dag-
lig?

Per Olov Ultvedt vil spille skak, Men der
mangler to brikker. Han rdber op: berne-
ne! Den ene ligger alligevel der hvor den
skal, men den anden?

- Pyttis (deter datteren), har { leget lege?

Tekniske Hojskole.

Det har de. Leberen var en fin injek-
tionssprajte.

Jeg ser imens nogle beger. Den ene
hedder pa godt svensk:

SCHACK

Men da der er god plads mellem bog-
staverne, er der sat nogle til:

SACIHNAKCOK Et rigtigt skaknavn! De
store spillere har sddan nogle navne.

Jeg har altid troet det var Ultvedt der
havde udbygget navnet, men det er rent
faktisk Jean Tinguely - hvad der ikke gar
nogen forskel.

Selv ordet SKAK bli'r mobilt i miljeet.
Og laberen er blevet hgjmobil i familiens
dagligdag.

Dar efter dor efter dor
Jeg vil altid vende tilbage til derene. Deres
tavende, blide dbning afgiver en svingen-
de, keerlig bevaegelse til det der seettes i
gang. Templer, personer, lemmer, naturlig-
vis ogsd det mandlige lem, modvaegte.
Jeg har set bern afpreve deres beveaegel-
sesregister, Man kan liste en der op, sé
man kan folge bevagelsen mere lang-
somt. Man kan rive den op, s& templet
spjatter. Man kan beveege den frem og
tilbage, frem og tilbage og 4 en beveegel-
sesrytme frem.

Per Olov Ultvedt, en verdenskunstner der netop har udstillet pd Danmarks

Og jeg har oplevet to mennesker gd
forsigtigt gennem skulpturen. Og jeg har
hart og set tyve mennesker bevaege sig i
forskelligt tempo og temperament.

Der kommer ogsd en masse lyd fra til-
skuerne. Det er sgu’ da noget andet!

Hele Ultvedts verden er sgu’da der efter
der ind til en serlig verden der er meget
eventyrlig OG konstruktiv, meget rd OG
meget nansom, meget velkendt OG me-
get ukendt, meget forklarlig OG magisk
uforklarlig, meget udybsindig OG utroligt
dyb.

Den forstyrrer toveerelseslejligheden og
de ideer og idealer vi gir med, den made
vi oplever pa.

Mon ikke vi skal spaerre sanser og for-
stand anderledes op og sette nye bevee-
geligheder ind i vores beklemte tilskuer-
liv? Mon ikke der er en hel del der skal
laves om?

Hvad er et mobilt liv?

Egentlig er detbare en uro - der bevaeger
sig ved forstyrrelse af en skrebelig balan-
ce. Det kan vaere en let vind eller opadsti-
gende varme fra en ovn, eller menneskers
dndedraet.

Men det er mere robust at bruge en
motor og virkelig sztte bevasgelse i livet,
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